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Peter van der Lint 
schrijft iedere week 
met aanstekelijk  
enthousiasme over  
de wereld van  
de klassieke muziek

klassiek 
&zo

Van der Duin samen met regisseur 
Victor D. Ponten. “Hij maakte ook 
de serie Mocro Maffia. Wat je daar 
moreel gezien ook van vindt, de re-
gie is geweldig. Als ik zie wat hij met 
mijn script doet: mijn fascinatie pikt 
hij op en visualiseert hij.” 

“In de opnames zie je de Ameri-
kaanse generaal Eisenhower clashen 
met de Britse veldmaarschalk Mont-
gomery. Hun ijdelheid en koppig-
heid verlengen de oorlog met een 
aantal maanden. Catastrofaal voor 
de Zeeuwen, die de vernieling in 

worden gebombardeerd. Die botsing 
tussen persoonlijkheden, die tita-
nenstrijd brengt Ponten heel be-
klemmend in beeld met oud filmma-
teriaal, strakke decors en sfeervolle 
belichting.”

“Die bevrijding van Zeeland is 
een ongelofelijk verhaal”, vervolgt 
Van der Duin, “waar we in Neder-
land heel weinig van weten. Het was 
een van de zwaarste gevechten van 
de Tweede Wereldoorlog: de Slag om 
de Schelde, waar geallieerde bevel-
hebbers nauw bij betrokken waren. 
Ik las dagboeken, luisterde naar in-
terviews. Bij de bevrijding denken 
we aan mensen met vlaggetjes langs 
de kant van de weg. Nou, niet in 
Zeeland, er zijn daar nog steeds dor-
pen waar de bevrijding niet wordt 
gevierd.”

Eerder schreef Van der Duin de 
eerste tien afleveringen van de tv-se-
rie Het verhaal van Nederland en de 
eerste vijf van Het verhaal van Oranje 
Nassau. Bij zijn research voor Oran-
je-Nassau kwam hij erachter hoe in-
teressant het verhaal van de stad-
houders is. “Vanaf het moment dat 
Willem de Zwijger als elfjarige de ti-
tel Prins van Oranje kreeg, werd dat 
meteen aangevochten. Dat gevecht 
ging twee eeuwen door, tot de Vrede 

van Utrecht. Toen werd de titel te-
ruggeven aan de rechtmatige Franse 
erfgenamen. Dus we zitten hier met 
een koningshuis met een titel waar 
ze nooit recht op hadden. Hoe het 
koningshuis met kunst- en vlieg-
werk die titel heeft geprobeerd terug 
te krijgen, is een drama op zich.” Van 
der Duin heeft besloten dat soort 
koningsdrama’s - ‘adembenemende 
verhalen’ - met een collectief be-
vriende makers op het toneel te gaan 
brengen.

Voor hem betekent dat een terug-
keer naar het theater, waar hij ooit 
begon. Na zijn studie Ruslandkunde 
in Leiden maakte hij deel uit van de 
theaterscene in Rusland en later En-
geland. In Moskou deed hij de thea-
teracademie, waar hij alle aspecten 
van het vak leerde: schrijven, regis-
seren, acteren in de traditie van gro-
te theaterhervormers als Stanislav-
ski en Meyerhold. Hoe vormend die 
periode ook was, de contacten uit 
die tijd heeft hij vrijwel allemaal ver-
broken. Vanwege hun steun voor 
Poetin, een groot verdriet. “Ik volg 
de situatie daar via gevluchte Russen 
op de voet.”

Terug in Nederland, eind jaren 
negentig, kwam hij terecht bij de tv, 
bij Endemol. Hij schreef er onder 
meer de serie Westenwind en Rozen-
geur & Wodka Lime. Groen licht voor 
die series was er soms pas twee 
maanden van tevoren, en dan werd 
hij diezelfde dag nog gevraagd: 
‘Maarten, welke sets moeten we 
bouwen?’ “Dan had ik nog geen 
woord op papier. Dat dwong mij op 
een heel andere manier over drama 
te denken. Ik moest voorspellen op 
welke locaties het drama zich ging 
afspelen.”

“Bij Rozengeur zou het slot een 
groots afscheid zijn op Schiphol. 
Maar naarmate de opnames vorder-
den, werd het kleiner, werd het een 
bushalte. Uiteindelijk deden we het 
in de studio, met een koffer. Het 
heeft ook wel een charme. Het kan 
altijd met kleine middelen. Bij Ne-
derlandse tv, weet ik na zoveel jaar, 
worden besluiten laat genomen en 
er is altijd weinig geld.”

Het beste advies pikte hij ooit op 
van een cameraman in Hilversum: 
voordat je de camera aanzet, moet je 

B
ij voorbaat excuus dat ik het op deze plek over 
Donald Trump ga hebben. Na de stortvloed aan 
artikelen en columns over hem, elke dag weer 
opnieuw, hoopte u vast dat u achter in de krant 
wel veilig zou zijn voor Trumps idiotie. Want 

wat heeft híj nou met klassieke muziek te maken? Nou, 
helaas meer dan u denkt.

Als een nare deus ex machina in een heel beroerde 
opera, daalde Trump deze maand week af van de Trump 
Tower (zijn eigen Olympus) en liet zich met een beet-
hoveniaanse donderklap promoveren tot hoofd van het 
Kennedy Center of the Performing Arts in Washington. 
Het Kennedy Center werd in 1971 geopend en is een 
vrijplaats voor de kunsten en de thuishaven van het Na-
tional Symphony Orchestra, de Washington National 
Opera, het Washington Ballet en het American College 
Theater Festival.

Het centrum draait op publieke giften en overheids-
steun. Trump ontsloeg alle zittende bestuursleden en 
verving die door loyale trumpisten. Die kozen vervol-
gens Trump als hun voorzitter. Omdat het er in het 
Kennedy Center veel te woke aan toe zou gaan. De pu-
blieke verontwaardiging over deze coup was groot. En 
terecht, want woke wordt hier zo ongeveer gelijkge-
steld aan het door de nazi’s geïntroduceerde begrip En-
tartete Kunst – ontaarde, gedegenereerde kunst. Alle 
kunstuitingen die Trump onwelgevallig zijn worden 
voortaan geweerd.

Er werden al voorstellingen geschrapt, en sommige 
artiesten willen de komende  ‘boekverbrandingen’ niet 
afwachten en kozen ervoor om het Kennedy Center de 
rug toe te keren. Onder hen Shonda Rhimes, Ben Folds 
en Renée Fleming. De Amerikaanse diva was er aange-
steld als artistiek adviseur. Niet meer dus.

Fleming prees de door Trump weg-
gestuurde bestuurders en voegde er-
aan toe: “Uit respect voor hen voelt 
het gepast om nu ook zelf te vertrek-
ken (...) ik heb de onpartijdige steun 
voor dit instituut altijd gekoesterd als 
een baken van een Amerika op z’n 
best”. Die onpartijdigheid is bij het 
grofvuil gezet.

Fleming is deze dagen in Amster-
dam. Bij het Concertgebouworkest 
onder leiding van Manfred Honeck 

zingt ze driemaal de Vier letzte Lieder van Richard 
Strauss. Donderdag was de eerste keer. Strauss en Fle-
ming zijn altijd een gouden combinatie geweest. Zou de 
inmiddels 66-jarige diva het nog kunnen? In 2004 nam 
ze de liederen voor het eerst op, in 2008 nog een keer. 
Op beide klimt die onwerkelijk mooie stem optimaal en 
moeiteloos naar stralende hoogten.

D ie hoogte was er donderdag nog steeds – gul en 
overtuigend. De stem moest even opwarmen, 
maar al snel was daar dat onmiskenbare Fleming- 

timbre, en die bewonderenswaardige adembeheersing 
waarop lange slierten legatonoten gewichtloos omhoog 
zweefden. Flemings wat ingehouden lyriek in deze mu-
ziek is in al die jaren niet veranderd. Voor haar zijn het 
naar binnen gekeerde liederen, die vragen om intros-
pectie, beschouwing. Omdat Honeck het superieur spe-
lende orkest prachtig afdekte, kon Fleming deze intie-
me interpretatie overtuigend neerzetten.

Als Strauss aan het eind, bij de woorden ‘Ist dies etwa 
der Tod?’, zijn eigen leven overziet en citeert uit zijn 
jeugdwerk Tod und Verklärung, zorgden Fleming, Ho
neck  en twee kwinkelerende piccolo’s voor pure magie. 
Magie die vervolgens volledig verdampte in een door 
Honeck zelf samengestelde suite uit Puccini’s opera Tu-
randot. Zeker, de moderniteit van deze muziek is in een 
orkestrale versie nog duidelijker, maar verder bleef de 
vraag: waarom? En dan ook nog de golden tune uit die 
opera weglaten, dat zou Puccini nooit, maar dan ook 
nooit toegestaan hebben.

Diva Renée Fleming 
distantieert zich van Trump

Sommige 
artiesten willen 
de ‘boek-
verbrandingen’ 
niet afwachten E

r zijn maar weinig 
mensen in Nederland 
die alleen van scena-
rioschrijven kunnen 
bestaan. Van hen is 
Maarten van der Duin 
(58) er een, en een van 
de besten, want hij is 

ook scenariodokter, oftewel script-
doctor. 

Van der Duin wordt erbij geroe-
pen als een tv-serie of documentaire 
dreigt te stranden, soms als de opna-
mes al zijn begonnen. In 95 procent 
van de gevallen komt dat door een 
haperend scenario, zegt hij. Als nie-
mand er meer uitkomt, mag hij een 
noodgreep komen uithalen. Vaak 
zegt hij dan: “Wat jullie willen, kan 
niet.”

“Bij de jeugdserie 13 in de oorlog 
liepen ze ook vast. Het lukte maar 
niet om tot een aangrijpend en ge-
loofwaardig verhaal te komen. Tij-
dens die repareersessies kwam ik er-
achter dat je ook een documentaire 
op een dramatische manier kunt 
vertellen. Dat inzicht heb ik in de ja-
ren daarna verder ontwikkeld en ik 
ben er les in gaan geven: hoe een 
verteller, archiefbeelden en drama- 
scènes elkaar kunnen versterken.

“Ik zag in die tijd, in 2007, de in-
drukwekkende Franse documentai-
re Stranded, over een vliegtuigcrash 
in de Andes waarbij overlevenden op 
een gletsjer zich te goed gaan doen 
aan mensenvlees, aan elkaar dus. 
Het is een mix van oude beelden, na-
gespeelde impressies en recente op-
names van de plek van het ongeluk. 
Toen besefte ik voor het eerst hoe 
die verschillende vormen op elkaar 
inwerken.”

Of hij ondanks zijn jarenlange er-
varing nog stress heeft? “Alleen 
maar. Dat is het rare. Scenarioschrij-
ven is het allermooiste en het aller-
vreselijkste wat er is. Het allermooi-
ste is dat je kunt inzoomen op een 
moment in de geschiedenis, een 
voorrecht dus. Ik heb echt begrip en 
sympathie gekregen voor het Neder-
landse volk, hoe Nederlanders steeds 
reageerden op buitenlandse invloe-
den. Een volk dat wars van elke hiër- 
archie buitenlandse gasten oncere-
monieel op de schouders neemt.”

Intussen is hij nog aan het bijko-
men van het script dat hij net af 
heeft voor Het Grote Offensief, een 
bioscoopfilm en tv-serie over de be-
vrijding van Zeeland die vanaf 1 mei 
te zien is. De opnames zijn nu bezig.

Dag en nacht werkte hij eraan, 
overdag ernstig gestoord door de al-
les doordringende bouwwerkzaam-
heden naast zijn appartement in het 
centrum van Haarlem. “Eerst zou-
den het voor televisie vier afleverin-
gen worden, toen toch drie. Kon ik 

opnieuw beginnen, moest ik de hele 
opbouw veranderen.”

Van der Duin is net weer een  
beetje aan het fitnessen, hij had we-
ken niks aan beweging gedaan. 
“Geen tijd voor. Zo’n scenario is 
soms een overlevingsstrijd. Ik ga dan 
over al mijn grenzen heen en eindig 
fysiek als een wrak. Als je lange tijd 
niet in de vingers hebt hoe je het 
verhaal wilt vertellen en je weet niet 
of je het te pakken krijgt, want je 
verdrinkt nog in het materiaal… Dat 
is topsport.” 

“Een privéleven? Nee. Ik werk ze-
ven dagen per week. Ik woon alleen 
ja. Mijn kinderen zijn inmiddels het 
huis uit. En mijn vriendin ook. Ik 
sluit me soms wekenlang op.”

Bij de Zeeland-productie werkte 

Verhalen | interview Een scenario van een tv-serie of 
film omvat meer dan een rijtje scènes met een 
spanningsboog. Maarten van der Duin is een 
veelgevraagd scenarioschrijver, van NPO-hits als Het 
verhaal van Nederland. ‘Een privéleven heb ik niet.’

tekst Ally Smid 
foto’s Tessa Kraan

Hoe je een goede 
scenarioschrijver wordt:  
zeven lessen 

Les 1. Jammer, maar helaas. Er is 
geen geheim van Hollywood.  
Zo van: doe zo en zo en dan 
staat je scenario als een huis.

Les 2. Lees eerst alles over je  
onderwerp, vorm zelf een idee 
van het drama waar je verhaal 
om draait. Wat emotioneert je? 
Zonder emotie geen verhaal.

Les 3.  Stap dan naar experts, 
historici in het geval van  
geschiedenisseries. Toets bij hen 
of je goed zit met je idee  
en laten zij je verder inspireren.

Les 4. Ga dan pas schrijven.

Les 5. Check als je klaar bent -  
alsof je een potentiële kijker bent 
- of je eigen tekst nog klopt met 
het gevoel dat je wilde  
oproepen.

Les 6. Kijk geen tv of kies zorg-
vuldig, want als schrijver kijk je 
constant vakmatig en zie je wat 
er misgaat door slechte scena-
rio’s. Ga liever naar toneel en de 
bioscoop, zoals drama waarbij 
het intieme een universele bete-
kenis krijgt ( tip: The Return met 
Juliette Binoche).

Les 7. Probeer je als maker staan-
de te houden in het Nederlandse 
omroepbestel. Wen er maar aan 
dat ze nooit vragen wat je zou 
willen maken, maar dat je moet 
schrijven wat er wordt besteld. 
En trek je niets aan van kritiek 
van deskundigen achteraf. Jij 
moet met die ingewikkelde histo-
rische materie de vertaalslag ma-
ken naar het grote publiek, 
niet-hoogopgeleide tv-kijkers.

‘Bij Nederlandse tv 
worden besluiten  
laat genomen en  
is er altijd weinig geld’

Maarten van der Duin

Het leven van een 
scenarioschrijver:  
‘�Ik sluit me soms 
weken op’

weten wat je wilt vertellen. “Dat is 
net als met schrijven. Voordat ik 
mijn pc aan doe, heb ik in mijn 
hoofd waar het drama zit, ben ik 
daar enthousiast of geëmotioneerd 
over. Ja, zelfs als ik iets moet schrij-
ven over een pot pindakaas of een 
centrale verwarming, voor Het Klok-
huis. Dan blijf ik net zo lang fantase-
ren tot er iets grappigs uitrolt.”

De première van de bioscoopfilm 
Het Grote Offensief  op 1 mei is ook 
de aftrap van een bijeenkomst in 
Middelburg van tweehonderd jon-
geren uit allerlei landen die met el-
kaar in gesprek gaan over de beteke-
nis van vrijheid. 

In het najaar zal de driedelige serie 
bij de EO te zien zijn.

Boven: Scenarioschrijver 
Maarten van der Duin 
(tweede van links) op de 
set van de serie ‘Het 
Grote Offensief’. Op de 
voorgrond staat regisseur 
Victor Ponten.


